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 1ی ایتالیاییِ مطالعات شرقی، دانشگاه ساپینزای رم( )موسسه  موتیزوچیرو لو از غرب |   منظری رقصندگان سُغدی در چین: 

 

 یک. درآمد

پاکستانِ کنونی( تا دریای  هارای باستانی )در شمالِ  نگارانه را کنار هم بگذارم، مستنداتی پراکنده، از گند  اسناد شمایل  برخیام  کوشیده  2در این پژوهش

ها را »ایرانی« توانیم آن شان میدلیلِ مشخصاتِ پوشش و ظاهری خاص و منسجم شامل رقصندگانِ مرد، که بهیک مجموعه   از  مدیترانه، مستنداتی

، آسیای غربی و  یی شواهدِ گندهار ام دربارهدیدگاه کلیزدن میان  با پل  خاصهکندوکاو در این زمینه  گسترش  های پیش رو  یادداشت  هدفِ   بدانیم.

که  رقصندگانی   آسیای میانه،  هل، که یعنی رقصندگانی ااست (غدی؛ ایرانیس  ؛ 胡)ی رقصندگانِ هو ی موجود دربارهنگارانهیونانی، و اسناد شمایل

تا    (北魏)حکمرانیِ وِی شمالی  دوران  از  ای زمانی  بازهاین یعنی    وشواهدی از حضورشان در چین از سده ششم تا نهم میلادی در دست داریم،  

غدی(  ـچینی  هایدمان های تدفینیِ هو )یای یادمانواسطهپیش از هرچیز، شواهدی را در نظر خواهم گرفت که به.  (唐)های تانگ  روزگارِ دودمان س 

ی دیگر از مستندات را به این شواهد  ؛ چند نمونه3گرددی شش میلادی برمیی دومِ سدهبیشترِ این شواهد به حوالیِ نیمه  در اختیار داریم، و قدمتِ 

 اسر دوران تانگ هستند.  ت ( در سرتبار ایرانی غدی نگارانه )رقصندگان س  های شمایلخواهم افزود؛ مستنداتی که گواهِ محبوبیتِ دیرپای این سوژه

 خواهم گفت.  هاییتهنگارانه و ارجاعات ادبی نک ی بین این شواهد شمایلی رابطه سرانجام، درباره

 

 
1  Ciro􀀃Lo􀀃Muzio, ‘Hu􀀃( 胡)􀀃Dancers􀀃in􀀃China:􀀃a􀀃View􀀃from􀀃the􀀃West’, published, in Sichou zhi lu yanjiu jikan. Di jiu ji 丝绸之路研

究集刊 . 第九辑, 2023. 
2 Lo Muzio 2019. 

ی دیگری  مقاله  ییافته؛ این مقاله بسطشناختی و هنری وتاریخی است ر اساس شواهد باستاناش، بغربینواحی  ی بین چین و  ویژه   پیوند  تاکید بر   این مقاله  ی  صلاهدف    3
  ۱۴-۱۳،  ایتالیا  دانشگاه ونیز ) «و تأملات نو  ها های شش تا هفت میلادی: اندیشهچین  سدهشان در  های تدفینیسغدیان و یادمان، با عنوان  »امکه در همایشی ارائه کرده است

بپردازم. از دل   به بحث  دوباره  (سُغدیـچینیی نفوذ   یا حیطه)  هو«»  دودمانتیارات  خی نفوذ و ا حیطهی  نیز درباره  در این مقالهخواهم  رو نمیهیچ، و به  (۲۰۱۸دسامبر  
های ی از جمعیتودفن( که به اعضاینکف مربوط به  یا بسترهای سنگی    مگاهیآراهای  سنگ)تختهو سنگ قبرها  های سنگی  تدفینی  خانهی  درباره  ادبیات و نوشتار گسترده

 Wertmannه است )ی این موضوع فراهم آوردموثق و دقیقی درباره  اختیشنکتاب  شواهدم که  دهرجاع میای ا تازه  نگاریای ساکن در چین مربوط است، به تکآسیای میانه
برخورد  سراغ   به    نیز و  کرده  ارائه    (Li 2016پردازم که لی یوشنگ )موضوع می  همین  یبارهبه بررسی انتقادی  پژوهشی در  شناختیهای باستانیافته  با اتکا به. همچنین  (2015

     روم.می (Muller 2019) با این موضوع  شینگ مولر  جالب توجهمبسوط و 
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 غربیِ آن. آسیای یونانی و  هایپیشینه دو. سند گندهاری، و 

یا ]در وادی  ،  یک تا سه میلادی(  هایهای بوداییِ گندهارای باستان )سده های سنگی از سایتهای موسیقی و رقصِ تصویرشده در تندیسدر صحنه

 هانگارهسنگ  دارد، خاصه در  بسیاری  آسیایی چیرگی  ی جنوبِ اند، مولفه واقع  کنونی  پاکستانِ   شمالپیشاور و نواحی مجاورش، که امروزه در    [یدره

در دست    یی مهمنگارانهما سند شمایل با این وجود،    کشند.هایی از زندگانی شاکیامونی ]بودا[ را به تصویر میهر یک بخشهایی که  برجستهنقش یا  

شان  نوازند که خاستگاه می کشد، خنیاگرانی که سازهاییای به تصویر میهلنی، ایرانی یا آسیای میانه  هایجامه نیاگران را در هایی از خ  داریم که گروه

ها یک یا چند رقصنده )اغلب مرد( را نشان  بیشتر این تصویرسازی   ؛ (کوچک   غربِ وادی پیشاور است )چنگ، بربط، سوتک، آئولوس، چنگ دستیِ 

ویژه به    یدنِ صرق خرامیدن یا   حالت گواه یک رقص خاص یا یک    لیک است    ی نظرگیر دور از یک روایت کاملا بودایی این مجموعه گرچه،  دهند.  می

. به نظر  دانهدشاجرا می  های ایرانی، یا به میزان کمتر، در اطواری هلنی، و نیز مردان جوان برهنهپوش ی مردانی در تنوسیلهبه بیشتررود که شمار می

   بوده باشد.  ویژهرسد این سنخ رقص برای نواحی سوات و بونر در شمال وادی پیشاور رقصی  می

، اما  زدنست خیز همچون حالت ج  شان نیماند، یکی مایل به جلو، با پاهایی که اندکی از زانو خم شده   ؛ اندتصویر شدهاطوار خاصی  این رقصندگان با  

  تلاش برای ایجاد و  ،« در زبان پارسی(بشکنشدن دو دست به همدیگر برای اجرای »انگشتک« )همان »فتی ج  شیوهمتمایزترین نشانِ این رقص 

ی دست راست بر انگشت میانی دست چپ پدید  کردن دو دست در همدیگر و کوبش پرانرژی انگشت اشاره با قلاب که  است  نوای رسا و مشخصی  

   آید. می

که ی چشمگیربرجستهدو نقش را    ی  کلیولند )تصویر  دهند  نشان می گفته  در حالتِ پیشرقصندگان  یادگاه هنر  در  انتاریو  ۱اینک  یادگاه رویال  و   )

وار و هایی نمونه مثال ها بپردازیم زیرا اند که  بدان ی این اند و شایسته ی بونر کشف شدهشوند و معروف است که هر دو در ناحیه)تورنتو( نگهداری می 

شده، به همراهی سه های بالازده و جمعبا آستین ،شانی هابر تن  هاییردا ،ریشدر نخستین مورد، دو مرد ریشو و یک مرد بی روند.به شمار می بارز

تر، هر دو  ی سالخورده و یک رقاص جوان در دومی، یک رقصنده؛  رقصندمی  چنگ، طبل، نوعی زیلفوفن یا سنتور چوبی(ای  هساز   دارای)نوازنده  

دایره،  شوند که اسلحه[، همراه با سه نوازنده ظاهر می نظام سبک ]ردای یونانی برای کارگران و پیاده  اکسومیسترتیب ملبس به ردای بلند و ریشو و به 

در قبا و هم زنی گفته در یادگاه کلیولند به نمایش گذاشته شده است، و پیش یبرجستهنوازند که در نقش سنج، و همان زیلوفون یا سنتور چوبی را می

انگشتان را در هم گره    اند،ها را به هم چسبانده رقصندگان دست این  ی  حاوی شراب است. همه   راه به دست دارد، که احتمالاپوش یونانی جامی راه تن

 .(ویر یک و دو و سهاتص  بنگرید به)  که در ژست »بشکن ایرانی« متداول استشان کمی رو به پایین خم شده، چنان های اند و مچ کرده
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ی دیگر اشاره خواهم  اند، تنها به چند نمونه ی[ سوات را به تصویر کشیده های دیگری که رقصندگانی مشابه از ولسوالی ]یا ناحیه برجستهاز خیل نقش 

ت نخست کرد:  ه از استوپای ب  ت جوانی بیو ، ۱کر  (؛  ۴ای از یک چارچوبِ در )تصویر قطعه بر  زوج رقصندهنقش یک (، نیز  ۳کره )تصویر ریش از ب 

ی  ی مرد و یک نوازندهدهد که یک رقصنده های جداشده با گیاهان تاک را نشان می ترتیبی از زوجبرجسته که  ای از یک نقش از ناحیه نیموگرام،  قطعه

بوا[ را در سمت راست، و یک زوج نوش قره که پیشتر گفتم، در  چنان   (.۵حفظ نموده است )تصویر  تاکنون برای ما  خوار را در سمت چپ  نی ]یا ا 

دهد ی لخت را نشان می ( دو رقصنده ۶)تصویر    سیدو شریفشهر  برجسته در یادگاه سوات در  اند. یک نقشبرخی موارد، رقصندگان جوانانی برهنه 

 1بینیم. را می اش نوازندگان ی سوم که در پی اند که بر زمین قرار دارد، و نیز یک رقصندهنقش شده  )مملو از می؟(  که بر دو سوی یک سبوی بزرگ

ها با مِی  پردازی آفرینیِ محض. به هر روی، پیوند این صحنه اند یا به سرگرمیرویداد آئینی مربوط بوده   جور یک   های رقص بهآیا صحنه   دانیمنمی  دقیقا

 رسد. تمل به نظر می حنام اساسای مستقیم با روایات بودایی یا با کیش بودایی که هرگونه رابطه آشکار است، در حالی 

 

 

 
1 For bibliographical references on all the cited reliefs, see Lo Muzio 2019. 



5 
 

 



6 
 

 

ِ های ایرانی یا غیرهندی اش به شخصیتو انتساب   تعیینِ دقیقِ قومیت یا گروه اجتماعی برانگیزی است.  ع کنجکاوی موضو نیز    این رقصندگان ِِقومیت 

 :Goldman1978 طور که برنارد گلدمن پیشنهاد داده )عنوان اشکانیان، آندانستنِ رقصندگان به یکیحال در هنر گندهاری کار آسانی نیست، با این

  رقصندگانِ کم  )دست کنم  اشاره می  آن رقصندگان و هم به برگردان سیماشناختیِ  رقصندگان  من در عوض هم به پوشش    (، قابل قبول نیست. 190-194

نتاریو،  نمونه یال ا    دارند  های دریای سیاهبا سکا  نگارانهای شمایل رابطه   کهمواردی    ؛ ها آشنا بود(که گلدمن با آن   وردیچند م  ازهای یادگاه کلیولند و ر 

اند  های ایرانی به تن دارند و در حالتِ »بشکن ایرانی« به تصویر کشیده شدهبه هر روی، باید به خاطر داشت که رقصندگان مردی که جامه   (.۷)تصویر  

 های آن است.پیش از ورود اشکانیان به سرآغازِ تاریخ آسیای غربی و نگاره  لحاظ تاریخی به این شوند که نیز پدیدار می  نگاری یونان باستان در شمایل 

به کار   های سفالینِ پیش از میلاد( و نیز در تندیسک  ۴تا   ۶ای هی یونانی )اواخر سدهسفالینه روی  هایی از رقصندگان ایرانی در نقاشیِ تصویرپردازی

ها، یا به طور کلی، در لباس »بربرهای وارِ سکاییاجراگران اغلب مردانی در پوشاک نمونه  1خورند.پیش از میلاد( به چشم می  ۴  یرفته در ظروف )سده

  همچون بیشترِ رقصندگان گندهاری که پیشتر از ایشان یاد کردیم،  هااند، به دیگر گپ، آن ایرانی«

اند.  پوشیده «  [ایرانی  یخاستگاه ازای؛  فریگیهفریگی؛  ]  و »کلاه فریجی  شلوار و چکمه  و  ردا 

رقص   با  این رقص  پژوهشگران  بیشترِ  به  بنا  دارند.  تن  به  یونانی  پوشاک  بیشتر  زن  اجراگران 

)سده    منابع  2ی اکُلاسماِ متأخر  دارد،    ۲یونانی  مطابقت  می  ومیلادی(  این  از  که  خبر  دهد 

اند. این خصیصه در تصویرسازی یونانی  ی این رقص ی ویژههای رقاصان خصیصه وخیز جست 

صحنه  جشن در  در  آئینی،  یا  های  دیونیسوسی  بستری  در  و  )شبه(دیونیسوسی  های 

میشبه پدیدار  دستهدیونیسوسی  )مانند  رژه شود  یا  پرآوازه روی  و  »ایرانی«  دیونسوسیِ  ی ی 

ِمنقوش بر   (.  ۸محفوظ در یادگاه بریتانیا، تصویر  3لکیتوس 

ی شمال دریای سیاه )سده  رقصندگان ایرانی با ژست »بشکنِ ایرانی« و در اطوار معمول در تزئینات لباس و جواهرِ یافته از گورهای سکایی در ناحیه 

 ۳-۲های  خته( متعلق به روزگار هلنی یا اوایل اشکانی )سده پ    سِ ل ر  های سفالین )و گِ شوند، و همچنین در تندسیک پیش از میلاد( نیز دیده می  ۴

   4رودان.، در میان دجلهی پیش از میلاد( مکشوفه از سلوکیه بر کرانه

ها تر از رقصندگانی با همین ژستِ دستهای بسیار کهن توجه داریم که »بشکن ایرانی« را یک ابداع منحصرا ایرانی در نظر نگیریم، زیرا تصویرسازی

حال این  وجود دارند، با این  5پیش از میلاد(  ۱۵  یپیش از میلاد( و در مصر باستان )تبس، گور نبامون، سده  ۹  یکاخ آشوری )نمرود، سدهدر یک  

 
1 For a catalogue of the depictions of this dance in Greek vase painting, see Todisco 2005. 
2 oklasma 
3 lekythos 
4 For bibliographic references,􀀃see Lo Muzio 2019,􀀃pp. 81-83. 
5 Lo Muzio 2019,􀀃pp.83-84,􀀃fig. 4.11 (Thebes). 
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پیش از میلاد، از یونان تا گندهاره، این رقص بیش از همه مربوط به پرسوناژهایی است در پوشش    ۳-۶ی  هاواقعیتی انکارناپذیر است که از سده 

گردِ های دورهای اصلی در رپرتوآرِ نمایشیِ گروهشود که این نوع رقص به مولفه سکایی؛ این واقعیت ما را به این فرضیه رهنمون می  پوشِ تندر  ایرانی یا  

، در یونان، در گندهاره،  «غریبه»گردی که تحت عنوان  ، رقصندگان دورهای یا حتا اوراسیایی( تبدیل شده بود آسیای میانه  یا )  ی ایرانینوازنده و رقصنده 

 . و نیز زمانی در چین پدیدار شدند

ی زمانی  ای از غرب تا شرق طی یک دورهرغم گستردگی این رقص در پهنه رسد این است که به ای که در این بخش شایان ذکر به نظرم میآخرین نکته

ایم، مگر عنصر کوچکی از تزئین معمارانه از معبد دودمانیِ کوشانی در  طولانی، سند و مدرکی از »بشکن ایرانی« در بخش غربی آسیای میانه نیافته 

تل )سده  سرخ ای مطابقت دارند که پیشتر توصیف کردم، در نگارانهنگارانه و رقصهای شمایل این رقصندگان که با مدلشواهدی از  ؛  1میلادی(   ۲ک 

( هم صدق  新疆کیانگ )همین مسئله در مورد سینی سفالی غنی در بلخ، مرو، خوارزم، و سغد.  ، از جمله مجموعهامنیافته   نقاشی و مجسمه

ردشدهکند، جایی می بنا به دانش من، شواهد مربوط به این رقص را تنها در چند تندیسک سفالی خ  ن  ی یافته از منقطهکه  تن )هِتی  ( 和田ی خ 

دانم، فعلا تصویرسازی دیگری از این دست در جایی  آنقدر که من می   ؛ 2شوندنگهداری می  پترزبورگسن  یابیم، اقلامی که اینک در یادگاه ارمیتاژمی

 ها وجود ندارد.دیگر از این ناحیه، چه به صورت تندیس و چه در دیوارنگاره

 

 

 

 

 

 
1 Schlumberger,􀀃Le Berre and Fussman 1983,􀀃pp.114,􀀃pl. 56 [167 and 168]. 
2 D´jakonova – Sorokin 1960,􀀃figs. 30,􀀃297. 
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 ایرانی« در چین  . »بشکنِ سه

های مربوط به  ای از تصویرسازیبه این ترتیب که من سیاهه ،  است  نگارانهرقص معیاری  صرفا    زیر،  های باستانینمونه   یعیار حاکم بر مجموعه م

ام تحلیل کردم؛ پژوهش پیشیندر  ی همان رپرتوآر نمایشی هستند که  هایی هستند که مشخصه ژست اطوار و  دارای  رقصندگان را ارائه خواهم داد که  

   تعمیم یابد.تا پوشش رقصندگان نیز تواند می خویشاوندی یا شباهتِ بسیاری که 

سنگ بستر  نخستین مورد    اند.فراهم آمده   «هو »  های تدفینیِ که در یادمان   د گیرهمانطور که پیشتر گفتم، این نمای کلی، نخست شواهدی را در نظر می

بلند هستند  اش  رسد، که قطعات مجزای ی ششم می ی دوم سده اش به نیمه که قدمت   (安阳( )آنیانگ彰德府دفو )از ژانگاست  سنگی  تخته یا  

ن نگهداری میآن اند. در یکی از  های متفاوتی جای گرفتهو در یادگاه ست  ی یک  زمینه شود، یک رقصنده در پیشها، که در یادگاه هنرهای زیبای ب 

ی مرد اندکی به  این رقصنده  .1( ۹شود )تصویر مملو از انگور برگزار می و شود که در زیر آلاچیقی پوشیده از شاخساران تاک ی جشن ظاهر میصحنه 

در کنارش هستند، و بانوانی ایستاده )در سمت  ای از نوازندگان زنِ نشسته )در سمت چپ(  شده رو به بالا، و دسته پیش خم شده، با دستانی قفل 

هایی به دست دارند؛ همچون دیگر پرسوناژهای مرد، رقصنده ردایی به تن دارد که با نوارهایی از مروارید تزیین شده، لیک کلاهی بر سر  چپ( جام 

یتون به دست دارد، و دستهندار ای از زنانِ نشسته در سمت چپ و فیگورهای مرد در سمت د. شخصیت مهم این صحنه، فیگور مردی است که یک ر

 اند. راست او را در برگرفته

این قطعات تصویریِ  از  تدفینیِ تخته  دو مورد  پیش  3( کشف شدند西安آن )در خی  میلادی(  ۵۷۹ی  )درگذشته   2ژیاآن   سنگ  ی یک  زمینهو در 

پسین    های دیوار ای که در قطعه (. هر دو رقصنده ۱۰دهند )تصویر  ای را نشان میخواری در حضور نوازندگان در یک پاویون، رقصنده نوش ی  صحنه 

م، دستان قلاب بینیم، ردایی با کمربند، شلوار، و چکمه پوشیدهمی پای  ساق  شده در بالای سر، پای چپ پشت  اند، و اطواری مشابه دارند: بدنی خ 

 پذیرد. ی صورت مینات کوهس  پردازیِ قالب یک صحنه بینیم، این صحنه نیز در ژیا می های آن هایی که در قطعه درست مثل بیشتر صحنه  راست.

دارد، و این نما    جای   ی آبگیر یو بر کناره   است  ز ر  شاخساران مو و    پوشیده از ؛ آلاچیقکنندگرم می   را   آلاچیقیک در زیر ی  دو رقصنده مجلس رقص

که به    ( به تصویر کشیده شده است، 史君جون )ی سنگی شیخانه آرامگاه یا از   در یکی از قطعات )نخستین قطعه در سمت راست دیوار شمالی( 

غدی بر گورش نوشته شده:  رخ زانوزده و پشت به همدیگر به تصویر  صورت نیمدو رقصنده به   .5( ۱۱)تصویر   میلادی(  ۵۸۰  درگذشت: )  4ویرککِ  زبان س 

جشن )پایین( قرار دارند، و در هر کدام   نِ سورچران )در بالا( و زنااش را بالا برده و در بین دو گروه از مردان  که هرکدام دستاناند در حالیشده   کشیده

ی جشن در در انتهای سمت راستِ دیوار عقبی، باز هم یک صحنه   بزرگ  قالبیک بلوک سنگی یا  در  شوند.  از این دو دسته نیز نوازندگانی دیده می

 
1 Scaglia 1958,􀀃pp. 16-17,􀀃fig. 4. 
2 􀀃An􀀃Jia (安伽) 
3 Wertmann 2015,􀀃pp.54-65 
4 Wirkak 
5 For bibliographical references on the Shi Jun’s tomb,􀀃Li 2016,􀀃p.93,􀀃fn. 7. See also Wertmann 2015,􀀃pp. 65-77. 
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به همراهی نوازندگان را می پایینِ سمت  بینیم، و رقاص مردی در گوشه یک آلاچیق و  ی 

شان بر  شوند و یکیدیده میش  کنار ای نقش شده که دو مرد جوان در  چپِ آن، لب برکه 

 کوبد. طبلی می
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قفل  دستانی  با  ریشو،  رقاص  جست یک  پرانرژی  حالتی  به  سر  فراز  بر  وخیز  شده 

های  کنند، و این نقش در یکی از قطعهکند، و دو دسته نوازنده هم او را همراهی میمی

میتخته مشاهده  یادگاه سنگ  در  لیک  نیست،  شناخته  ما  بر  خاستگاهش  که  شود 

آلاچیقی  . رقصنده در پیشِ 1( ۱۲شود )تصویر میهوی ژاپن )شیگاراکی( نگهداری می 

اند. در این  م زو ب  گنده و یک بانو در کار سور مردی شکمکه در آن سالخوردهخرامد  می

بندی کرده است.  توان در نواری تزئینی دید که این صحنه را قاب ی را می مورد، موتیفِ مِ 

،  کوبندبینیم که بر طبلی میزمینه، درست جلوی رقصنده، دو مرد جوان را می در پیش

سنگی   یهایی بزرگ باشد، و در سرحدِ هر دو سو هم شکلنگ یا کوزهکه شاید یک ت  

 دهند.خبر از چیدمانی کوهستانی میبینیم که  می

 

 

 

 

 

 
1 Wertmann 2015,􀀃pp.107-114. 
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نقش بسته و خاستگاهش نامعلوم   یتدفینی سنگیِ  خانه آرامگاه یا  یک بر دیوارهای   شوند که ظاهر میسرایی مطنطن یک داستاندو زوج رقصنده در  

درِ گور به تصویر    . جفت نخست بر دیوار جلویی در سمت چپِ 1( ۱۴و   ۱۳شود )تصویرهای  جینگ چین نگهداری میاست و امروز در یادگاه ملی بی

نوازندگانی  کشیده شده  و  میاند،  را همراهی  رقصنده  دو  آن  که  هم  مقابل  کنند  نشسته دستهدر  مردِ  پرسوناژهای  از  این    ای  میان  در  دارند؛  حضور 

دو رقصنده در  شوند،  ی نوشیدنی به دست دارد شخصیت اصلی صحنه است. زوج دوم بر دیوار عقبی دیده می ریشو که پیاله   ایپرسوناژها، سالخورده

پای دستهسوی  آن  نشسته  مردِ  فیگورهای  از  می ای  این  کنند،  کوبی  رقصندهو  دو  به سوی  دستمردان  نقطه  افشانی  ترکیبکه  کانونیِ  اند  بندی ی 

اند، یک پای هر مانده هاشان را به جلو خ  ها رو به هم دارند، سینه اند: آن در هر دو مورد، رقصندگان در اطواری متقارن به تصویر درآمده اند.  چرخیده

این    اند. در هم قلاب شده   شان نیز بر فراز سرها  شانی هاوخیز باشند، و دستها خم شده و بالا برده شده، انگار در کار جهیدن یا جست کدام از آن 

کنند و نیز چون دیگر فیگورهای مرد دیگری که  هایی که رقاصان را همراهی میوشکن دارند )درست مانند ساززن رقصندگان موهایی فرفری یا پرچین

 اند. ها ردا و کمربند و چکمه به تن دارند؛ و دشنه یا خنجری آویخته از کمربند در میان بستهشوند(، آن بندی دیده می در ترکیب

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
1 Ge 2016; Sun 2017; Compareti 2018. 
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بسته  ای نقش صحنه  شود؛ می ی یک جشن بسترِ حضورِ یک رقصنده  دیگر بار، صحنه 

شود، و پیشتر  بر قالب یک تخت تدفین که اینک در یادگاه گیمه )پاریس( نگهداری می

همچون بیشترِ موارد   .1(۱۵شد )تصویر  ی وحید کوروس نگاهداری می در مجموعه

شود که در  دیگری که پیشتر توصیف کردیم، رقصنده در مقابل یک پاویون پدیدار می 

گاوشکل   ریتونآن یک مردِ نشسته در دست چپی که فراز برده جام نوشیدنی را که یک  

اند.  نوازد، روی به سوی او کرده شان بربط می دو فیگور، که یکی  است نگه داشته؛ 

آشنا هستیم؛  رقصنده  آن  با  دیگر  که حالا  زده شده  نقش  اطواری  در  این صحنه  ی 

که نفر سومی هم ای را به سوی رقصنده گرفته است، در حالی مردی زانوزده نیز کاسه

انگشتان شست و اشاره را بر لبانش نهاده، آشکارا برای که پیرمردی ایستاده است  

 2ر قدردانی از رقصنده. زدن بهسوت 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
1 Delacour – Riboud 2004; Delacour 2005. 
2 Delacour 2005,􀀃pp. 81-82. دلاکور ترجیح میدهد که این ژست را نشان غافلگیری و حیرت بیانگارد 

ل تجسم   زدن و همسوت  هم بیانگر  تواند میرسد این ژست به نظر می  )م.ف.(   ی بزم.انهباشهای همسرخوشی  و خویشیبیشور  افزودن بر بهر   هردو ،کشیدن« باشد»ک 
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یادمان نگارانهی اسناد و مدرک شمایل بررسی کلی ما درباره با گورِ  ی بازمانده از این رقصندگان در  از گورستان    M6های تدفینیِ دودمانِ »هو«، 

یا  ( )نینگ盐池به یانچی )  موسوم (  何خانوادگیِ »هه« ) هر یک از    1. (۱۶)تصویر    یابد پایان می   ،رسدمیلادی می   ۷۰۰(، که قدمتش به  宁夏ژ

وتاب او پیچ  پیکرگردنی بلند که بر گرد  شالوشکن، سربند، و دهند، مردی با موهای پرچیننشان می   ایدر پوشش آسیای میانهرا  مردی    در  یلنگه  دو

کند. رقاصِ منقوش بر  کوبی میافشانی و پای ای دستپردازانه، روی قالیچهی تخت و منقوش به ابرهای سبک زمینه و این رقصنده در پسخورد،  می

بالا آورده اش را  شود و پای چپ او بالا آمده؛ رقاصِ منقوش بر درِ راست پای راست ای بر فراز سر نشان داده میتنیده درِ سمت چپ با دستان درهم

 که بازوی چپ او در کنار بدن دراز شده است. در حالی  اند: بازوی راست او بالای سرش خم شده،هایش به هم قلاب نشده است، اما دست 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
1 Lerner 2001; Wertmann 2015,􀀃pp.46-47. 
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با موارد    های مشابهای در اطوار و ژستاز رقصندگان آسیای میانه   ی دیگرهای  تدفینی، تصویرسازی  نگارانه در بسترهایافزون بر این اسناد شمایل 

دودمان  ی نفوذ  حیطه ی مستقیم )یا پیوندِ قابل تشخیصی( با  اند که هیچ رابطه ی مختلف به تصویر کشیده شده سازهاها یا دست یادمان  در  پیشین،

رفته  همرسد، که روی ( شمالی می 北魏ی وِی )اش به دورهکنیم که قدمت می شروع    2( 平城چِنگ )از پینگ  1یجوهرسنگ با  ندارند؛    «هو »

یانگ  ( در آن 修定寺سی )ی معبدِ خیودینگ ریختهتزئین خشتیِ قالب  ،ی چشمگیرِ دیگرنمونه  قطعات قابل استناد ما باشد.  نخستیناز   ندا تو می

ی  دار را در قالب دو صفحه ی مرد ریشها بازنمایی پرتکرارِ دو رقصندهدر میان این   3د.دارشکل را دربرهای لوزیکه فیگورهای منفردی بر صفحه است  

( ۱۷ها )تصویر بینیم؛ پوششِ هر دو رقصنده شامل ردا، شلوار، چکمه و شالی برافراشته است. یکی از آن مرتبط میهمشکلِ جدا اما احتمالا به لوزی

وتاب داده شده، شده بر فراز سر، کمرش به سویی پیچ، با دستانی قلاب با موهای فرفری و سربند، در حالت »بشکن ایرانی« به تصویر کشیده شده

( که انگار کلاهی بر سر دارد در اطواری متفاوت نقش زده شده: او دست راستش را در پشت،  ۱۸ی دیگر )تصویر پای راستش نیز خم شده؛ رقصنده

تأسیس    ۴۹۴گردد ـ که در  اش را هم زیر آستین بلندبالایش نهان کرده است. قدمت این تزیینِ خشتی به زمانِ آخرین بازسازی معبد برمیو دست چپ 

 4تخریب شد ـ  یعنی دوره تانگ. ۵۷۶و در 

 

 

 

 

 

 

 

 
1 Inkstone 

را خرد   خشک  وهر جبوده    ی کشیدهدستی  اندازهاز این سنگ که بزرگتر از    نیز،؛  بردندآب بهره می  وشک  خ  جوهر   آمیختن    یسی و هنر چینی از این سنگ برایوشنودر خ 
 . (.ف. م ) کردندحک میمتن یا نقش نیز  هاییچنین سنگبر سطح  گاه پیشکشی میان دوستان یا فرمانروایان محلی بوده، وان یادبود یا نش کردند، نیز می

2 Zhang 2005,􀀃p.97,􀀃fig. 1. 
3 On this temple and its decoration,􀀃see also Zhang 2013. 
4 The hypotheses range from the reign of Taizong( 太宗)(627-650) (Shatzman 2011,􀀃pp.37) to the 8th-early 9th centuries (Louis 
2004,􀀃pp. 156 and fn. 5); in both quoted works the reader will find further bibliographical references . 
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شود و جزو اقلامی بوده  ی نهم میلادی مربوط می ی نظرگیرِ مصنوعات دودمان تانگ به اوایل سده ضلعی احتمالا از مجموعهیک جام زرین هشت 

ی بلیتونگ در میلادی در حدود یک مایلیِ ساحل جزیره  ۸۳۰شده که حوالی  ی موسوم به بلیتونگ حمل میشکستهکه توسط زورقِ عربیِ درهم

اند، و احتمالا  قدمت این جام به اوایل  وصل شده   هر دو سوی این جامه  برجسته بی سنگاپور غرق شد. فیگورهای کارشده در نقش جنوب شرق تنگه 

شکل و یک سینی شامل این نقوش است؛ پنج نوازنده، دو پیشخدمت در حال حمل یک ظرف بطری   ءاین شی.  1( ۱۹رسد )تصویر  میلادی می   ۹سده  

 اش را بالای سر برده و پای راستش خم شده و بالا آمده است. کردهگرهحاوی خوراکی )شاید میوه؟(، و یک رقصنده که دستانِ درهم

 

 

 

که بنا به دانش من در آن   برم به پایان میبه تنها موردی ی زیادی دارد با اشاره  اش حتا از یک بررسی کلی هم فاصله ی کنونی این مقاله را که در نسخه 

尉迟乙سِنگ )( از یک نقاشیِ یوچی ییante 1032تری )پِچینِ تازها  کپی یی زن در حالتی مشابه به تصویر کشیده شده است. در  یک رقصنده

僧)   ر به بالا آمده،  اش به پیش مایل شده، یکی از پاهایش خمیده و ب  تنه یا سینهشود، نیمای از پشت دیده می میلادی رقصنده   ۷ی  منسوب به سده

ی  ها با ارائه رفته، فارغ از مواردی که در آن هم(. روی ۲۰اند )تصویر  در هم تنیدهانو انگشتانش چون سنخ »بشکنِ ایرانی«  اش در هم چفت  دو دست

 
1 Louis 2004,􀀃pp. 154-157. 
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سی(، رقاصانِ آسیای  یانچی یا نقوشِ دیوار معبدِ خیودینگ M6دیگرگپ، رقصندگانِ گور فیگورهایی جدا از یک بستر روایی خاص طرف هستیم )به 

 و مشترک  ساری نیز آشکار است، و این امتیازی ویژهگ  ویژه، پیوندشان با می کنند، و به ها را هویدا میها یا جشن گفته پیوندی پایدار با بزم پیش  ایِ میانه

 ی یکم این متن(. میان این دسته آثار وجود دارد )بنگرید به پارهو تنها ، تنها مرتبطِ گندهاری و یونانیهمآثار به است که در مجموعه 

بخش  های خاستگاهِ این رقصندگان، خاصه آسیای میانه، شرایطی ناگوار برای یکجور بازسازی رضایت نگارانه در سرزمینکمبود اسناد و مدارک شمایل 

غدی« نیست که  ـد. به هر روی، این تنها جنبه از فرهنگِ »چینین های آینده شاید بتوانند پرتوی بر این خلاء بیفکن پدید آورده است، گرچه یافته  س 

 ـای در اسناد هنری و باستان برایش هیچ پیشینه غدی یا   ای در دست نداریم. آسیای میانه  تر ـدر سطح وسیع شناختیِ س 
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 در منابع مکتوب  [Hu« ]هو»ی رقصندگانِ چهار. درباره 

، منقوش بر  اند، به گمانم دلایل درخوری در دست داریم که بپذیریم رقصندگانِ »هو«درست همچون بیشترِ پژوهشگرانی که به این موضوع پرداخته 

بنا به  胡腾舞؛  hutengwu)  نگووهوتِ ام اجراگرهای  جا گزینش و گردآوری کرده های تدفینی و سایر مصنوعاتی که در این یادمان  ( هستند که 

، و همراه با  هکه از محبوبیتی دیرپای در چین برخوردار بود   رفته استای به شمار می های اصلی رقص آسیای میانه منابع مکتوب چینی، یکی از سبک 

 2داشت. 1ادبی  سنت عنوان یک کم به ، دستنگووهوتِ ( نیز هستیم که محبوبیتی حتا بیش از 胡旋舞 ؛ huxuanwu) ووهوخوآنِآن، شاهد سبک 

یک و   ی برایهای بدیلچون نام ه  قائل شد، چه، این دو سبک رقص را ن ووهوخوآنو  نگووهوتِ توان تمایزی مشخص را بین بنا بر ارجاعات ادبی، می

هایی برای دو سبک رقص اصلی باید درک کرد، دو سبک رقص که از آسیای میانه به چین وارد شدند  گذاری عنوان نام به   تنها یک رقص شگفت، بل

که  آن بود که به چین وارد شد، حال هوتنگوو، نخست این سبک اتبر مبنای مکتوباند. شده اجرا می ی رقصندگان مرد یا زنِ »هو«وسیلهبه  و معمولا

ی نسبتا گستره   رغمشود. به میهای بیشتر بین این دو سبک به خاستگاه و جنسیت اجراگرها مربوط  تفاوت    3د. رخ نمو آن دیار    در تر  سپس  ووهوخوآن

هایی که منابع مکتوب از این  میسر نشده است، توصیف   هابخشِ اجرای این رقص ، بازسازی رضایت ووهوخوآنِویژه در مورد  وسیع منابع ادبی، به 

ها  توانیم برخی اشارهکم می دستکنند که گرایشی شاعرانه یا حتا »تصویرسازانه« دارند. با وجود این،  اند صفاتی گوناگون را فاش می سبک ارائه داده

های  بنا بر آنچه شاخص های گذرا و کوتاه در منابع مکتوب، و هم  ها را ترسیم کنیم، هم از روی ارجاعهای این سبک ترین خصیصه نمای سنخ درباره

توان به »رقصِ  را می  ووهوخوآنِکه  هو«، در حالیوخیزکنانِ  یعنی »رقصِ جست   نگووهوتِ ها:  رسند، یعنی معانی ادبیِ خودِ این نام نظر میدقیق به

   زنانِ هو« تعبیر کرد.چرخ

 5م.( و لیو یانشی   ۷۴۳-۷۸۲)   4ی تانگ، لی دوآنروزگارِ دورهاز سوی دو شاعر کمابیش هم  هوتنگووشده از رقصندگان  های نقل بیشترین توصیف

لیانگ  هوتنگووی  لی دوآن یک رقصنده   6اند. م.( ارائه شده   ۸۱۲)درگذشت:   )از  با پوست سبزه رقصنده  ؛ ( را توصیف کرده است凉州ژو  ی ای 

ر کلاهی  ، که کلاهی مملو از مروارید یا  شکلروشن، بینی مخروط  بندِ بلندی  کمربند یا میان و  دار،  وشکنچین  پیراهن نازکِ و  نشان به سر دارد،  ـد 

 
1 literary topos 
2 Ishida 1932; Chen 2003; Zhang 2005; Wu 2017; Liu 2020. On the Hu dances as taking place in nighttime settings,􀀃in association 
with lantern spectacles,􀀃see Sha 2016. 

تر از آن  ی پخش و گسترش این سبک در چین کهناش در چین تناظر ندارد، و پیشینهیافتنوو با زمان نخستین رواجشماری نخستین یادکردهای ادبی از هوخوآنگاه 3
وو،  های وارد بر آن تفاسیر( با تمرکز بر سبک هوخوآنهای شگفت )و کاستیی تفسیر تاریخی  این رقصی بازسنجی انتقادی دربارهیادکردهای ادبی است. برای مطالعه

 .Wang – Feng  2015بنگرید به 
4 李端 
5 刘言史 
6 Chen 2003,􀀃pp. 58-59; Zhang 2005,􀀃pp.93-94. 
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ی لیو گرداند. از چامه هایش را به این سوی و آن سوی میبرد و چشم اش را بالا می رقصد، ابروان فرشی گِرد می قالی یا  ی انگور؛ او بر  مزین به نگاره

تماشا یابمیدریاشی   او  )  چیِ یم که  اهل ولایتِ شی  بوده،石国رقصندگانی  ناحیه   چاچهمان    (  یا  )ازبکستان(باستانی،  امروزی  تاشکند  آن    ؛ ی 

  ند، واشتهی نمدی به تن دا های تنگ و چسبان، و یک جفت چکمهشده، کت یا لباسی با آستینکمربندی گلدوزی  و تیز به سر،کلاه نوک   رقصندگان

 اند.رقصیدهنی و بربط می  سوی بال زنند به همراهیِ که این سوی و آن پرندگانی آن رقاصان چون   شده که نقل

( )سمرقند(،  康یک سبک رقص زنانه بوده و در بیشتر اوقات، خاستگاهش را کانگ )  ووهوخوانِشده، و  ی مردان اجرا میوسیلهمعمولا به   نگووهوتِ 

ن(، و دیگر سرزمین拘弥جومی ) ن / هِتی  ت   اند.برشمرده قلمروهای غربی های ( )کِریا، شرقِ خ 

تصویرسازی میان نقشبیشترِ  در  نیز  و  تانگ  در گورهای روزگار  از رقصندگان زن  نقاشی ها  یا  دون ونگارها  بوداییِ  دیواری غار  یافت  های  هوآنگ 

های شمالی  ی دودمانشان به زمانه ، تنها رقصندگانِ مردِ »هو« بر مصنوعاتی که قدمت 1گوید درستی میاز دیگرسو، همانطور که ژانگ به   اند.شده

های محلیِ »هو« هستند و خاستگاه های تدفینیِ اعضای ثروتمندِ جمعیت اند، این مصنوعات بیش از همه یادمان گردد به تصویر کشیده شدهبرمی

جمعیت  این این  از  است.  بوده  میانه  آسیای  غربیِ  نواحیِ  رقصندگان  ها  با  ما  سروکار  که  اندیشه  این  است  بخردانه  آنجاکه    هوتنگوورو،  تا  است، 

وخیزکردن ویژگی شاخص و متمایزِ  شود که جهیدن یا جست رهنمون می  اندیشهگفته، ما را به این  های پیش نگاریشمایل   گواهیِ شان به  اطوارهای 

  2ها بوده است. سبک رقص آن 

توجه چندانی را به خود جلب   شدهنوشتهای که گرچه در منابع جا باشد، خصیصهای دیگر به کنم که تاکید دوباره بر خصیصه بنا به این فرض، فکر می

ای که با  کردند یا شیوهشان جمع میشان را بر فراز سرهای های ها دستای است که آن لیک خاصِ این رقصندگان بوده است، و آن هم شیوه نکرده،  

ای نیستند که فقط در توصیف جودیت  شده«قلاب ها صرفا »دستانِ درهماند. بنا به دانش من، این دستکردهشده به جلو اشاره می های قلاب دست

آن  از  گورِ  لرنر  درگاهِ  بر  منقوش  یاد شده؛ رقصندگانِ  )تصویر    6Mها  پیش۱۶یانچی  به . همان 3گفته( ،  لرنر  که  مورد  طور  در  درستی مشاهده کرده، 

زند، به همان  کند و با انگشتانش با ریتم موسیقی بشکن می ی منقوش بر درِ سمت راست، رقاص »دو دستش را بر فراز سر در هم قلاب میرقصنده 

اند بلکه به  رقصند.« البته، انگشتان رقصندگان مورد نظر کشیده نشده یا کِش نیامده ها و مردمان آسیای میانه میای که امروزه خیلی از ایرانیشیوه

کنند تا فن  شان را در هم قلاب می هایاند که دارند دست اند؛ به دیگر گپ، این رقصندگان در حالی به تصویر کشیده شده تنیدههای مختلف درهمشیوه

 »بشکن ایرانی« را به اجرا درآورند.

 
1 􀀃Zhang 2005,􀀃p.103. 

(، بعدها به اثر  ۹تا سده    ۸شان از آغاز سده اند )قدمتسی و جام  بلیتونگ نقش زده شدههایی که بر مزار یانچی، معبد خیودینگهای بلند همچون شالرسد شالبه نظر می  2
تاب وهای بلند و پرپیچاند، و این موضوع نباید بر تشخیص سبک رقص مورد نظر تاثیر بگذارد. به دیگر گپ، شالاند، و احتمالا متاثر از رسم و مد روز بودهاصلی افزوده شده

 ها[ داد )مولف(.  های رقصندگان اهمیتی بسیار بیشتر ]از شالباید به اطوار و ژست وو نیستند؛ از دید من،نفسه گواهی بر سبک هوخوآنفی
3 Lerner 2001:􀀃250; 

 کننده نیست )مولف(. وو قانعدانستن  نقش  این رقص با سبک هوخوآنبه دلایلی که پیشتر توضیح دادم، تشخیص او، یعنی یکی
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بسته با ژست  ی مستقیمِ میان این رقصندگان مردِ »هو« و رپرتوارِ باستانی رقصندگان ایرانیِ نقشآنچه تاکنون چندان مورد توجه قرار نگرفته رابطه

کنده  »بشکن ایرانی« در گندهاره، در خاور نزدیکِ هلنی و اشکانی، و در یونان عهد کلاسیک است، و امیدوارم این مقاله پرتوی بر این موضوع اف

 باشد. 
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