
 

 شدن در جنگل مثل گم
 آندره برتون 

 رامین اعلایی ی ترجمه

 

  مثل ای با عنوان »مقاله    L’Âge du cinéma  ی سوررئالیستیبرای نشریه  ۱۹۵۱آندره برتون در سال  
کم در  دهد که سینما پس از جنگ جهانی دوم کم شدن در جنگل« نوشت. او در این نوشته نشان میگم 

ی سینما  دهد و بر توانایی یگانه دام قراردادهای تئاتری افتاده است. برتون در برابر این روند هشدار می 
کند؛ درست  ی دیدن تأکید می های ادراکی و بازگرداندن شگفتی و افسون به تجربه زدن عادت برای برهم 

در زمانی که یکنواختی و استانداردسازی تهدیدی جدی برای نیروی خلاق آن بود. این مقاله اثری ماندگار 
هم  در  هم  هنوز  جای گذاشت که  جریانبر  با  میآوایی  شنیده  بعدی  تجربی  و  آوانگارد  و  های  شود 

 ۱.بخش باقی مانده استالهام 

 

 

حدّ  سازد و آنچه بیاین کار برای من چیزی جز انکار خویشتن نیست: انکار همان چیزی که در نگاه خودم مرا می
ــ به سینما نسبت داده  طبقِ عادتهایی است که ــپوشی از ناکامیطور چشمگذارد. همینو حصر بر من اثر می

 .ایم، به امید آنکه »زندگی واقعی« را به نمایش بگذاردشود؛ هنری که بیش از هر بیان دیگری به آن ایمان آوردهمی

می زندگی  عصری  در  بیما  که  میکنیم  ناانسانتردید  »عصر  را  آن  نویسندگان  توان  از  بسیاری  نامید.  گرایی« 
ها را  تواند آناعتنایی نسبت به هر آنچه میجویند؛ تعهدی که در عمل به بیافتخارشان را در »متعهد بودن« می

انجامد. هر یک ناچارند یکی از دو اردوگاه متضاد را انتخاب کنند؛  از نظر معنوی و روحی تعالی بخشد، می
اندیشه اردوگاه تنها در  که  انکار دین کردههایی  نقاشانی که عمرشان را صرف  نابودی یکدیگرند.  امروز  ی  اند، 

 
(:  ۱۹۵۱اوت تا نوامبر )  ۵– ۴های ، شمارهL’Âge du cinéma  ی، در نشریه«Comme dans un bois»یادداشت ویراستار: آندره برتون،   ۱

 The Shadow and Its Shadow: Surrealist Writings on  در کتاب As in a Wood   ی انگلیسی با عنوانترجمه.  ۲۶– ۳۰صص.  
the Cinema(۱۹۷۸ی فیلم بریتانیا، ی پل هموند )لندن: مؤسسه، به ویرایش و ترجمه. 

 



 
ساعته با  ای یکسپتامبر برنامه   ۲۸رادیوی فرانسه در    2نشانند. آثارشان را بر دیوار کلیساها و بناهای مذهبی می

می پخش  فرانسه«  متنوع  »جام  از  عنوان  گروهی  آن  در  که  میاداره   هنرمندانکند  صحنه  روی  پلیس  روند:  ی 
ور »از  ، نوازندگی پیانویی با دستان زنجیرشده، خواندن شعری از پره پاگلیاتچی  ای از گویی یک بازرس، قطعهتک

توان سینما  سختی میتیز«. در چنین روزگاری، بهدل«، و در پایان آواز گروهی از »خوانندگان خردسالِ برج نوک 
 .ای باشدرا هنری دانست که سزاوار اعتراض ویژه 

ای  ام و همیشه آن را موضوعی فرعی و حاشیهوقت ابتذال آشکار تولیدات سینمایی را چندان جدی نگرفتهمن هیچ
رسد.  ای واقعی در زندگی که دیر یا زود به پایان می دیدم؛ دوره ام. زمانی بود که خود را در »سن سینما« میدانسته

زدم تا  کردم: نه صفحات سرگرمی روزنامه را ورق میریزی نمیگاه برای رفتن به سینما برنامهدر آن دوران هیچ
خبر  دانستم. مثل ژاک واشه، لذت من این بود که بیبهترین فیلم را پیدا کنم، نه حتی ساعت شروع نمایش را می

وارد هر سینمایی شوم، فیلمی را از هرجای داستان ببینم، و به محض سرزدن ملال سالن را ترک کنم و به سراغ  
 .نمای دیگری بروم؛ و این چرخه همچنان ادامه پیدا کندسی

ناپذیر داشت. اغلب سالن را  ای وصفنیافتنی باشد، اما آن زمان جاذبهامروز چنین کاری شاید تجملی دست
آنکه حتی نام فیلم را بدانیم، و این برایمان هیچ اهمیتی نداشت. یک عصر یکشنبه کافی بود تا کردیم بیترک می 

ی سینماهای نانت را تجربه کنیم و در پایان با احساسی سرشار، »شارژشده« برای چند روز بیرون بیاییم. و  همه
 .رفتچون هیچ قصد و انتخابی در کار نبود، مجال قضاوت یا داوری کیفی هم از بین می

های کمدی توجه ما را جلب کنند؛ آثاری از مک سنت، نخستین  آمد که بعضی فیلمبا این حال گاهی پیش می
بازیگری زیبا در    ؛3دیانا افسونگر  ها فیلمی دیدم به نامهای آل سنت جان. در همان سالکارهای چاپلین یا فیلم

کرد. امروز، با گذر زمان،  شمار حرکت میهای بیاندازی پر از برج نقش اصلی با حرکاتی جادویی در میان چشم
  .ام باقی ماندهها بدل شده است، اما شکوه آن صحنه همچنان در خاطره ای میان برجآن تصویر در ذهنم به ویرانه

 
ــ تزئین یک نمازخانه در وانس »اثر زندگی« اوست؟ به همان اندازه  بگویند  بدهدیا اجازه  ای بدتر از این هست که ماتیس بگوید ــآیا رسوایی   ۲

بیانی و حیوانیت  گرایی به گلیسم و سپس استالینیسم، خود را استاد انتزاع، بیای که، پس از گذر از پتنهای تاجر هنریانگیز است دگردیسینفرت
می اکنون  و  انداخت؛  شیشهجا  با  را  تازه  دیوارهای کلیسایی  همخواهد  و  بپوشاند  رنگی  در های  اندیشهخانه  زمان  فرانسوی ی  عنوانی  زیر   ،  

 ...گذرم، اما بازخواهم گشت ی نبود اندیشه و زندگی است! از این فعلاً می، چند کلاه کارگری را بیاویزد که تنها نشانهسازندگان
کلیسای    محل غسلقرار است    ــهای دیواری پر از نمادهای جنسی که او را مشهور کردگمان با همان نقاشیبیطبق آخرین خبرها، میرو هم ــ

 !اودنکور را تزئین کند
3 Diana la charmeuse 



 
 تر بارها نکوهش شده بودند؛ مانند هایی بود که پیشماندیم، سریالدر آن روزگار تنها جایی که کمی وفادار می

دادند: »از شنبه، در همین پرده،  تبلیغات سینماها هم وعده می.  6ها آشامخون  یا  5نقاب خندان  ،4ماجراهای ایلین 
 «. روی ما حساب کنید . 7دستکش خزنده  :قسمت نوزدهم

ای که تنها به یاری  ای شاعرانه را داشت؛ گنجینهی کمبودهایش، برای ما حکم مادهسینما در آن زمان، با همه
ــ  کرد نیاز می و ما را از هر چیز دیگری بیــ  دیدیمشد به آن دست یافت. آنچه بیش از هر چیز در آن میشانس می

های این سرگشتگی در سینما لایه  .بخش بودهای ذهن و آفرینش سرگشتگی لذتزدن عادتاش در برهم توانایی
فیلم خود  کیفیت  از  فراتر  چیزی  اصلی  جذابیت  بود.  متفاوت  هم  آن  شدت  و  داشت  اینکه  گوناگون  بود:  ها 

توانست هر لحظه تصمیم بگیرد از زندگی روزمره جدا شود؛ کافی بود از درهای  ویژه در شهرها، میتماشاگر، به 
به سیاهی بگذارد. از همان لحظهنیمه  پا  تا وقتی در دل  ای که روی صندلی میتاریک سالن بگذرد و  نشست 

ی گذار از بیداری به خواب  انگیز که یادآور لحظهقدری ظریف و دلکرد بهشد، از مرزی عبور میداستان غرق می
 دهند.( بود. )کتاب یا تئاتر هرگز چنین رهایی سریعی به دست نمی

ها در ماجرایی شریک  چهره، ناگهان با آنهای بیشگفت اینجاست که تماشاگر تنها، در میان جمعی از غریبه
ساختند؟ آدم وسوسه  صدایی را ممکن می. چه نیرویی، چه امواجی این همهاشد که نه از آنِ او بود و نه از آنِ آنمی
 . ...شدی مشترک را برای همیشه پایدار کرد، چه میشد این لحظهشود تصور کند اگر میمی

آنکه مهم باشد چه  توان شبیه رفتن به کلیسا دانست. و از دید من، بیاز همین روست که رفتن به سینما را می
 .شودجاست که جشن گرفته میفیلمی روی پرده است، راز حقیقی و تماماً مدرن تنها همین

م   ی زیراز چ  نیا  یاصل  یسرچشمه  دیترد یب و  براسدی نوی. رنه کلر مستین  لیجز عشق    ۱۵۰  ی: »هر هفته، 
  ی اساس   یها از جاذبه  یکی عشق    یهاییبازنما  نیهم  ا ی... و آدی گویاز عشق سخن م  نمای س   ینفر، پرده   ونیلیم
  رای سخن نگفته، ز  یشتریب  ت یقاطع  با  باره نی شگفت است که او در ا  8ست؟«یها نو راز افسون آن بر توده  نمایس 

اند، چرا  ناتوان  شهیهم  نهیزم  نی ها در اعشق. کتاب  یروین  ییاست: بازنما  نیهم  قاً یدق   نیدورب   ییتوانا  نیترروشن

 
4 The Exploits of Elaine 
5 The Laughing Mask 
6 Les Vampires 
7 The Creeping Glove 
8 Réflexion faite  
 



 
  یتجسم  یناب احساس را منتقل کند. هنرها ی هاجهینگاه و آن سرگ  ک یاندوه  ایسحر   تواندینم ی اواژه چیکه ه

ا  زین درم  نیدر  ن  ینقاش   اند؛اندهعرصه  قادر  درخشان    ری تصو  ستیهرگز  و  تنها    کی زنده  دهد.  نشان  را  بوسه 
 . کندیم تیکفا اشژه ی و گاهی جا تیتثب ی برا  نیمرز گسترش داده، و هم نیکه قلمرو خود را تا ا  نماستیس 

اند و  گذاشته  یماندگار و درخشان در حافظه برجا  یی ردها  10بِتسون یا  تریپ  ای  9یی بای آه! چه سفر ز چون    یی هالمیف
بازتاب داده   یاوج زندگ   یهالحظه پرتو خود  باز هم    نی ا  گری د  ی اگر در جا  یاند. حترا در  باشد،  شدت کمتر 

تنها خط  ها یندگز  نیترهیماو کم  نی تریته  یهی: در حاش کندینم  رییتغ  یقتیحق انحنا   یهم،    با ی ز  یی بازو  یاز 
 دور و سرشار از نور را آشکار کند.  یهاافق تواندیم

  یی بود که مرا و دوستانم به رفتارها  رومندیناممکن چنان ن  یو رساندنش به مرز  یسرگشتگ  نی دادن اادامه  یوسوسه
و مرا آماده    افتییامکان م  نمای که تنها در س   یزی. اصل ماجرا عبور از مرز »مجاز« بود؛ چکشاندیمتناقض م

  نی در هم  شهیهم  ی برا   گرفتیم  م یتصم  یکس  اگر  شدیدعوت کنم. و چه م  دانیرا هم به م  ممنوعامر  تا    کرد یم
دل پ  یبخواهجهان  بماند؟ جهاندگرگون  وستهیو  در هم  یشونده  مراتب  به  یارزش   اش،یداریناپا  نیکه درست 

  ی میافتادم که »با ژاک واشه در تالار قد  ییروزها  ادیانداز بود که به  چشم  نیدر هم  دارد... .   گری د  یایاز دن  شتریب
  ی عاد  یی و با صدا  می گشودیرا م  هایبطر  م، یدیبرینان م  م،ی کرد یکنسرو باز م  م؛یخورد یشام م  کیدرامات-یفول

مگفت م  م،ی کرد یوگو  پشت  تماشا  م یانشسته  یواقع  یزیانگار  متعجب  نگاه  برابر  در  و    یگرانــ  خاموش  که 
 11«مانده بودند. حرکتیب

در    ۱۹۵۱سپتامبر    ۲۵افتادم که مالکم دو شازال در    «ی اهی»اعلام  اد ی  د،یبخش به ذهنم رس   ن یا  نکهیمحض ابه 
  ش یگشا  دیآشکار شود، کل  ی: »راز شب، وقتافتییم  انیها پاجمله  نیمنتشر کرده بود و با ا  سی مور  پِ یورپ یک

ه نم  یگرید  دیکل  چیاست.  و  ندارد  با  تواندیوجود  داشته  وجود  زشدهم  کام  را ی .  شکستن    یابیراز  در  تنها 
  یا پل بزرگ و گشوده نیمعنا، نخست نیدر هم نما،یدارد.« س  ییروین ن یو تنها شب است که چن  هاست،یدوگانگ

 . دهدیم وندیاست که »روز« را به شب پ

هم لذت    یی نمایس   داتیتول  نی ترارزش یب  یاز تماشا   یبود که حت   ی ادوره   شتر،یب  یهایسرگشتگ  ی وجوجست  در
ببردمیم ف  شی.  با  نزد   یفرانسو  یهالمیاز همه  روز   یکیاحساس  بودم: »هم  یداشتم.  آن    شهینوشته  مجذوب 

 
9 Ah! le beau voyage 
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  ی. برا درخشدیم  سی پار  یهابر پرده   هفرانسه هر هفت  ینمایام که به لطف س بوده  بیبلاهت و ابتذال غر   ینهیگنج

  شود ی سرگرم م یمطمئن بود که تماشاگر حساب توانیکم ماست؛ دست اریمع یفرانسو یگری و باز لمنامهیمن، ف
به ف)البته  در  آن  ،یکمد  یها لمیجز  در  تنها  انسانچون  احساس  که  ن  یهاست  افراط  ازیبا  بروز  سر    یبه 

 12« (. آورد ی برم

تعلق    یگری د  یکه به زندگ   ژه ی و  یعمل روزمره به مکان  ک ی نه از انتقال    د؛یآیم  دیپد  « ی»فراسرگشتگ  ینوع  نجایا
که تماشاگر در برابر آن    یو واکنش   دهدیم  لمیکه ف  یامیپ  انیبلکه از تضاد م  شود،یدارد و حرمتش شکسته م

پالاس نشسته بود، غرق    کی سالن الکتر  یجانب  یهافیام که در رد کرده   ادیبرهنه    ی. در نادژا از زن دهدینشان م
  شیزمان با نمااگر همــدرخشش بدنش  شاید  .  دی د  پوششیاو را کاملًا ب  شدیم  یمرکز  ی هافی در خود؛ و از رد 

  ی برا   واست خمی  ی اهر بهانه به  که    ی لمیف  ؛آمد یکمتر به چشم مــ  شدیظاهر نم  انیپایسرشار از جنون ب  یلمیف
و اگر درست به   دینامیزاهد« م   تریبود که خود را »پ  یشیاش کش. سازنده13را به تصویر بکشد  عشای ربانی  زیم

 بود. 14چگونه فرزندم را کشتم خاطر داشته باشم، عنوان آن  

  لم یآن ف  ای  نیاز ا  هیگلا  ای  شیستا  لیدل   نیبه هم  ام؛ستادهیا  «ی سو  نیمن همچنان آسوده در »ا   نما،یمورد س   در
ا  یت یچندان اهم  میبرا  با  ا  نیندارد.  »مخالف«،    ایروشن، »موافق«    یموضع   ی که گاه  شودیمانع نم  نی حال، 
 شه یاحساس و اند  یوارد باز  ری ناگز  یتی ن وضعیاگر لازم باشد با شور از قضاوتم دفاع کنم. در چن  یو حت  رم یبگ
  تیموقع  ن ی از بدتر  دیکه با  نجاست ی . اماندیزنده م  کند یفراهم م  نمایکه س   ی که تنها با خوراک  ی ایباز  شوم؛یم

با حرص و ولع بر سر شکار  یشناختییبای و ز یاخلاق  ،یاجتماع یارهایمع گری بهره را گرفت. و بار د نی هم بهتر
 شوند. یم ریخود درگ 

. دیبشود چشم پوش   توانستیم  نمایحسرت نسبت به آنچه س   یاز نوع  توانینم  گر،ید  یهم، مانند جاها  نجایدر ا
 ـیگری د  یبدتر از هر عرصهــاز آن    ی بردارخاصِ بهره   ط یابتذال زمانه و شرا  بود تا پر و بالش از همان آغاز    ی کاف  ـ

بشر نه از   یفرهنگ  خی که باور داشت و نشان داد تار  دانمیم  یرا تنها تا آنجا انقلاب   هی شود. من شارل فور  یچیق

 
12 Les Vases communicants 
 

در سنت مسیحی به »میز عشای ربانی« اشاره دارد؛ همان محراب یا میزی در کلیسا که نان و شراب بر آن نهاده    Lord’s Table   اصطلاح  ۱۳
 م.  .گرددعنوان نماد جسم و خون مسیح میان مؤمنان تقسیم میشود و بهمی

14 How I Killed My Child 



 
م  ییبلکه تحت فشارها  ،یدرون  یضرورت  د  توانستندیشکل گرفته که  ا  گرگونهی کاملًا  از    یزیباور چ  نی باشند. 

 . گذارد یها انگشت م بودن آن داریو ناپا  یبلکه تنها بر تصادف کند،یکم نم یانسان  یدستاوردها

ها بهره  توان ابزارهای اصیل سینما را شناخت و سنجید که تا چه اندازه اندک و محدود از آنبا این حال، هنوز می
نشان داد سینما تا چه حد    15در روو ابدوما  گذرد که ژرژ گودال در وپنج سال از زمانی میگرفته شده است. بیست

تواند همان  ، مناسب است. هیچ هنری جز سینما نمیی آنلحظه به لحظه  آن همبرای بیان سوررئالیستی زندگی،  
را که شازال از آن سخن گفته بود، به دست ما بسپارد؛ کلیدی که توانایی به حرکت درآوردن سازوکار    کلید گشایش

تطابقهم و  دوردستزمانی  تا  را  بااینها  دارد.  در همان چارچوب ها  سینما  داده شد  ترجیح  تئاتری همه،  های 
های این عرصه دید: »امروز به ندرت به سینما  ایتوان در اعتراف یکی از حرفه اش را میمحدود بماند. نتیجه

اند و داستانشان برایم نامفهوم است. تقریباً همیشه لازم است کسی بعدتر ماجرا  کنندهها خستهروم. بیشتر فیلممی
 16«. را برایم توضیح بدهد

ی امکانات لازم را برای تحقق این  ام: »امروز روشن است که شعر باید به جایی برسد.« سینما همهبارها گفته 
ی آن، حتی یک گام  شدهی رسمی و کنترل کم در حوزه نگاه در اختیار داشت، اما اگر بخواهیم دقیق باشیم، دست

 .هم در این مسیر برنداشته است

۱۹۵۱ 

 
15 Revue hebdomadaire 
16 Rene Clair, op. cit. 
 


